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PRODUGOES ESCOLARES ARTISTICAS DIGITAIS
ATRAVESSADAS PELA LINGUAGEM MIDIATICA: UMA
ANALISE SEGUNDO A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL
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Centro Federal de Educagédo Tecnoldgica de Minas Gerais CEFET — MG

Resumo: O uso de referéncias midiaticas, programas e aplicativos com recursos digitais
para criagao de trabalhos escolares aponta um cenario novo. O artigo propde analisar
um trabalho de arte educacao realizado no segundo semestre de 2020, por um aluno
do 9° ano, feito com o aplicativo de edicao de imagens Bazaart, a partir das categorias
de analise da Gramatica do Design Visual (GDV). O objetivo é articular a construgao
dos significados presentes no trabalho pelo viés de uma metodologia de analise de
imagens multimodais. A Gramatica do Design Visual (GDV), proposta por Kress e van
Leeuwen (2006), esta inserida no quadro tedrico da Semidtica Social da comunicacao
visual, compreendendo os textos de forma multimodal, para além do recurso semiotico
verbal. Foi constatada a presenca de modos semiéticos (imagens, tipografia, cores) para
a producao de significados, de forma semelhante aos modos semidticos encontrados
nas imagens midiaticas. A analise do trabalho pela perspectiva da comunicagao visual
possibilitou construir uma orquestracao da representacao e da significagdo. Os bancos
de imagens digitais estdo convivendo com as produgdes escolares e por meio das
referéncias midiaticas os alunos estao construindo seus ideais e sentidos em relacéo a
si mesmos, aos seus pares e a sociedade em que vivemos hoje, sendo necessarias
novas leituras de imagens e contribuicdes a literacia digital.

Palavras-Chave: Recursos Digitais; Gramatica do Design Visual; Leitura de Imagem

DIGITAL ARTISTIC SCHOOL PRODUCTIONS CROSSED BY
MEDIA LANGUAGE: AN ANALYSIS ACCORDING TO THE
GRAMMAR OF VISUAL DESIGN

Abstract: The use of media references, programs and applications with digital resources
fo create school art works points to a new scenario. The article proposes to analyze a
work of art education carried out in the second half of 2020 by a 9th grade student, made
with the Bazaart image editing application, based on the analysis categories of the
Grammar of Visual Design (GVD). The objective is to articulate the construction of the
meanings present in the work through the optics of a methodology of analysis of
multimodal images. The Grammar of Visual Design (GVD), proposed by Kress and van
Leeuwen (2006), is inserted in the theoretical framework of Social Semiotics of visual
communication, comprising texts in a multimodal way, in addition to the verbal semiotic
resource. The presence of semiotic modes (images, typography, colors) to produce
meanings was observed, similarly to the semiotic modes found in media images. The
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analysis of the work from the perspective of visual communication made it possible to
build an orchestration of representation and meaning. Digital image banks are coexisting
with school artistic productions and through media references, students are building their
ideals and meanings in relation to themselves, their peers and the society we live in

today; being necessary, new image reading and contributions to digital literacy.
Keywords: Digital resources; Grammar of Visual Design; Image reading

PRODUCCIONES ARTISTICAS ESCOLARES DIGITALES A
TRAVES DEL LENGUAJE MEDIATICA: UN ANALISIS SEGUN LA
GRAMATICA DEL DISENO VISUAL

Resumen: El uso de referencias mediaticas, programas y aplicaciones con recursos
digitales para la creacion de trabajos escolares apunta a un nuevo escenario. El articulo
se propone analizar un trabajo de educacioén artistica realizado en el sequndo semestre
de 2020, por un alumno de 9° grado, realizado con la aplicacion de edicién de imagenes
Bazaart, a partir de las categorias de analisis de la Gramatica del Disefio Visual (GDV).
El objetivo es articular la construcciéon de los significados presentes en la obra cruzada
por una metodologia de analisis de imagenes multimodal. La Gramatica del Disefno
Visual (GDV) propuesta por Kress y van Leeuwen (2006) se inserta en el marco teorico
de la Semidtica Social de la comunicaciéon visual, entendiendo textos de forma
multimodal, mas alla del recurso semiético verbal. Se verifico la presencia de modos
semibticos (imagenes, tipografia, colores) para la producciéon de significados, de manera
similar a los modos semidticos que se encuentran en las imagenes mediaticas. El
analisis de la obra desde la perspectiva de la comunicacion visual permitio construir una
orquestacion de representacion y significado. Los bancos de imagenes digitales
conviven con las producciones escolares y cruzada por las referencias de los medios,
los estudiantes van construyendo sus ideales y significados en relacién a si mismos, a
sus pares y a la sociedad en la que vivimos, requiriendo nuevas lecturas de las imagenes
y aportes a la alfabetizacion digital.

Palabras-clave: Recursos digitales; Gramatica del Disefio Visual; Lectura de Imagen

1 INTRODUGAO

Devido ao contexto pandémico vivido em 2020, provocado pelo virus SARS-
CoV-2, a sociedade contemporanea se tornou ainda mais marcada pela comunicagao,
sobretudo, a linguagem das midias. O termo midias, segundo Santaella (2005), se refere
a qualgquer meio de comunicagcdo de massa como impressos, audiovisuais, publicitarios
e mesmo dispositivos, suportes e programas de comunicagao. Han (2018) se refere as

midias no sentido de tecnologias de comunicacdo, como a midia digital, por exemplo.

Caminhos em Linguistica Aplicada Taubaté, SP v.31 n.2 p.1-22 2° sem. 2025

[2]



i _
Caminhos
N\ icad

ISSN 2176-8625
Especificamente, no campo da educacéo, os colégios precisaram se adaptar ao

ensino e aprendizagem a distadncia em 2020, transformando a producdo de textos
(icdnicos e verbais) em formatos digitais enviados via plataforma virtual. O computador
e o celular se tornaram fontes de diversos géneros de atividades, inclusive, ferramenta
de criagdo de arte por adolescentes. Isso gracas ao fato de termos a disposicao
diferentes programas e aplicativos que permitem a criagdo de imagens de forma facil e
rapida, tais como Bazaart, Canva e Picsart. Todos esses aplicativos tém como
caracteristica a grande disponibilidade de elementos graficos, tipos de fundos, imagens
fotograficas e opgdes de fontes, permitindo a criagcdo de composigbes préximas ao

design grafico profissional.

De acordo com Han (2018), Jenkins (2015) e Santaella (2005), as novas
tecnologias simplificam a apropriagdo, o arquivamento, a producao e a distribuicao de
producdes amadoras a partir de demandas proprias de cada grupo de sujeitos.
Encontramos nos recursos midiaticos um espago para experimentagao, principalmente,
a partir do conteudo da midia de massa. Com o desenvolvimento da microeletrénica, os
custos foram reduzidos, a diversidade de programas aumentada e a digitalizagao

passou a se apropriar de todos os tipos de imagem.

A partir da presencga da midia eletrénica, Santaella (2005) sugere que a técnica
nao esta mais relacionada a habilidade de manipular os materiais fisicos, como a tinta
e o pincel, e sim a habilidade de manipular tecnologia. Agora, é a tecnologia que
determina o que o artista pode ou n&o criar, uma vez que o poder de criacdo esta na

maquina utilizada.

Vivemos rodeados de producdes artisticas midiaticas, principalmente através da
publicidade, que além de estar na televisdo, aparece também em outros suportes como
na imprensa escrita, no radio, na rua, nas redes sociais etc. Podemos considerar que a
imagem artistica contemporanea é a imagem midiatica? Santaella (2005) descreve que
o design grafico e a publicidade sempre fizeram uso das imagens de arte, e que a partir
dos anos 80 em diante, quando puderam ser digitalizadas e armazenadas nas memorias
do computador, sua disponibilidade aumentou. Depois, com as redes planetarias de
comunicagao, os designers passaram a ter acesso a bancos de imagens e a absorgéo

das imagens artisticas pelas midias constituiu-se em um mercado em expansao. “As
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barreiras entre as artes e as midias perderam seus contornos, tornaram-se permeaveis”

(Santaella, 2005, p.49).

Em seus escritos mais recentes, ao realizar um diagnéstico do contemporaneo,
Santaella (2024) alerta que passamos da digitalizagao para a era da explosao de dados.
Ela evidencia essa afirmacao citando o fato de que, ha alguns anos, em 2020, a Web,
por meio das suas plataformas de servigos como redes sociais, e-comércio, mensagens
etc., ja distribuia novos dados em quantidades exorbitantes. Por contemporaneo, ela
compreende a jungdo em que se constitui a era da cultura digital, cuja poténcia consiste
em absorver e transformar tecnologicamente todas as formas de cultura que |he

antecederam, a oralidade, a escrita, a massiva, a midiatica, tudo misturado.

Diante desse cenario, nas ultimas décadas, a leitura de imagens tornou-se uma
questdo importante para pesquisadores da educagao, da arte, da comunicag¢io, da
analise do discurso e da semidtica. Muitas experiéncias de leitura de imagens vém
sendo desenvolvidas no Brasil tanto em espacos de educacdo formal como em
situagbes informais, com estudos em diversos enfoques tedricos. Elas buscam
compreender os modos como nos aproximamos das imagens e os diferentes recursos

de producao.

A Leitura de Imagem Interdisciplinar (LI?) de Silva e Neves (2021), por exemplo,

€ organizada em quatro etapas: a primeira etapa analisa a forma de modo obijetivo, a
segunda etapa, o conteudo tematico e o significado da imagem a partir de um
conhecimento prévio sobre o contexto de criagéo, a terceira etapa, por sua vez, atém-
se as relagdes que envolvem a imagem com um grau de complexidade mais elevado de
compreensado do contexto em que foi produzida e, por fim, a quarta etapa analisa a

interpretacdo do leitor com criticidade.

No ambito da analise do discurso, Mendes (2013) elaborou uma grade de
analise de imagens com base nos estudos de Aumont e Charaudeau. Essa grade de
analise de imagens considera trés dimensdes: a situacional, a técnica e a discursiva. A
dimensao situacional abarca os sujeitos do discurso, o género, seu estatuto
(factual/ficcional) e os efeitos (de real, de ficcao e de género) que se podem apreender

da materialidade icénica. A dimens&o técnica abrange os elementos plasticos, o close
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e/ou ponto de vista e as fungbées da moldura da imagem. Por fim, a dimenséao discursiva

compreende os modos de organizagdo do discurso em descritivo, narrativo e

argumentativo.

No quadro tedrico da Semidtica, Zelcer (2022) apresenta uma matriz de analise
construida por meio dos conceitos tedricos de Eliseo Verdn e Oscar Steimberg. A matriz
se divide em trés grandes niveis; o presemiologico (referente a materialidade e a
localizagdo de um determinado texto), o nivel das classificagbes sociais (referente a
localizagao e a hierarquia social do texto) e o nivel das articulagdes e marcas singulares
de cada texto que esta composto por trés entradas analiticas; a retorica, a tematica e a
enunciativa.

Joly (1994) esclarece que se toda imagem é representacdo, isso implica a
utilizacao de regras de construgao, por isso, a importancia de métodos para leitura de
imagem. Podemos citar a publicidade que, para evocar um conceito, como a liberdade,
por exemplo, encontra um equivalente visual exigindo escolhas de representacdes
ligadas as experiéncias de cada um. E se essas representacdes sdo compreendidas por
outros que nao a fabricaram, entdo existe alguma convengao sociocultural como parte

de sua significagdo enquanto simbolo.

Para a imagem existir, € necessario que alguém a produza. Quem produz um
signo escolhe o0 que considera ser a representacdo mais apropriada do que se quer
significar. No processo de producdo dos trabalhos de arte escolar, temos sujeitos que
procuram se expressar com a ajuda de dispositivos, construindo um mundo
representado através de imagens cuja materialidade produz efeitos. O que é captado e

tornado visivel por eles? O que foi captado produz qual efeito?

E necessario considerar que as imagens de arte produzidas no contexto
educacional com ferramentas digitais possuem uma dimensdo linguistica que
desencadeia processos de expressao e de interpretagao, justificando a necessidade de
compreensao enquanto pertencente a um ato de linguagem. O artigo propde, portanto,
analisar um trabalho de arte digital em que sao utilizadas imagens fotograficas, icones
midiaticos, tipografia e referéncias da midia, feita por meio de aplicativo, no segundo

semestre de 2020, em uma escola particular de Belo Horizonte - MG.
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Sendo afetado pela cultura digital, o trabalho analisado transita entre camadas

que nao estdo completamente circunscritas dentro de um Unico campo do saber. Com
0 uso massivo das redes sociais, tornou-se cada vez mais fluida a fronteira entre as
linguagens artisticas e géneros discursivos, tornando mais dindmica a criagéo de formas
hibridas. A linguagem verbo-visual encontrada no trabalho refor¢a as potencialidades
analiticas da materialidade visual das palavras. O pensamento para a literatura em sua
dimensao verbo-visual, segundo Silva (2019), ocorreu de maneira mais contundente
com o surgimento de fenbmenos como o cubismo, o futurismo, o construtivismo e o
dadaismo, nos quais a influéncia do design grafico, da tipografia e da colagem tornou-

se evidente.

A analise é realizada a partir das categorias analiticas da Gramatica do Design
Visual (GDV), com o objetivo de examinar de que forma os modos semidticos séo
articulados para a constru¢do de significados. A Gramatica do Design Visual (GDV)
proposta por Kress e van Leeuwen (2006), com foco na analise de imagens, esta
inserida no quadro tedrico da Semidtica Social da comunicagcdo visual. Nessa
perspectiva, os textos sdo compreendidos enquanto multimodais, para além do recurso

semiodtico verbal.

Considerar materialidades como as de uma colagem digital escolar e investir
na analise desse tipo de material, a partir da perspectiva da comunicagao visual, pode
fornecer subsidios novos para a Educacéo e a literacia digital por permitir um exercicio

de compreensao da teoria e de ampliacdo das redes de relagcéo entre distintas areas.

2 A GRAMATICA DO DESIGN VISUAL (GDV)

A Gramatica do Design Visual (GDV), elaborada por Gunther Kress e Theo van
Leeuwen, surgiu no campo linguistico em 1996 como uma proposta de analise descritiva
e sistematica para imagens. Foi embasada pela teoria da Linguistica Sistémico
Funcional (LSF), proposta por Michael Halliday (1985), que entende a lingua como um
sistema de significados a disposicao dos usuarios para que esses possam realizar
trocas e negociagdes de sentidos de modo que desempenhem fungbes em contextos

sociais especificos.
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Kress e Van Leeuwen (2006) ampliaram o foco da Gramatica Sistémico-
Funcional na linguagem verbal e formularam a Gramatica do Design Visual (GDV),
estabelecendo uma perspectiva multimodal que envolve os significados de imagens e
diagramas. A Gramatica do Design Visual é vista como uma expansao da Gramatica
Sistémico-Funcional, porque as funcdes propostas podem ser aplicadas a todos os tipos

de semiose, e ndo apenas a linguagem verbal.

As metafungdes ideacional, interpessoal e textual da gramatica sistémico
funcional (GSF) formulada por Halliday passaram a ser denominadas na GDV de Kress
e van Leeuwen (2006) de metafuncao “representacional” (ideia ou atividade realizada
pelos participantes), metafuncao “interativa” (o tipo de interagédo entre os participantes,
os espectadores e os produtores da imagem) e metafungao “composicional” (coeréncia

e a coesao entre os elementos informacionais).

Na metafuncgao representacional, encontramos expressas as agoes ou ideias
representadas pelos participantes da imagem. Ela divide-se em duas: representacao
narrativa e representacdo conceitual. A narrativa indica como os participantes estédo
interagindo entre si e com quais tipos de agodes; reacional (indicada pelo olhar), mental
(que representa o pensamento) ou verbal (que representa a fala). Quando a narrativa
apresenta um ou mais atores conectados com um alvo da agdo, chamamos de
transacional. Porém, quando uma acao apresenta apenas um ator, chamamos de nao-

transacional. E bidirecional quando ambos os atores est&o conectados.

Na representagao conceitual € indicado se os participantes possuem alguma
caracteristica individual ou particularidades que representam uma identidade. Podem
ser analiticas, simbdlicas ou classificacionais. Na analitica, os participantes fazem parte
de uma estrutura na qual possuem atributos que representam as partes do todo. Na
simbdlica, os participantes mostram ou sdo uma identidade que pode ser percebida a
partir de objetos que utilizam ou chama a atencdo, podendo ser as cores ou adornos.
Na classificacional, os participantes apresentam caracteristicas semelhantes a todos os
sujeitos fazendo parte, assim, da mesma categoria. O participante pode ser
categorizado culturalmente quando traz adornos, objetos, roupas, dentre outros

detalhes capazes de criar significados culturais. Pode também ser categorizado
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biologicamente por meio de caracteristicas fisicas estereotipadas, como a cor do cabelo

ou da pele.
Apresento abaixo uma sistematizacdo da metafungao representacional.

Quadro 1: Metafungao Representacional

Reacional (olhar)
Verbal (fala)

Mental (pensamento)

Narrativa

Transacional (apresenta um ou mais atores conectados com um alvo
da acéo)

Nao-transacional (apresenta apenas um ator)

Bi-direcional (ambos atores estdo conectados)

Analitica (atributos que representam partes do todo)
Conceitual Simbdlica (identificacéo a partir de objetos)

Classificacional (caracteristicas semelhantes a todos da categoria)

Fonte: Elaborado pela autora baseado no livro Reading Images: The Grammar of Visual
Design, de KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. London; New York: Routledge, 2006.

Na metafuncao interativa, Kress e van Leeuwen (2006) estabelecem o tipo de
relagdo entre os participantes pelas categorias: contato, distdncia social, perspectiva ou
atitude e modalidade. O contato consiste na relagéo entre o olhar do personagem e do
leitor/observador. H& uma relagdo de demanda quando o olhar do personagem estiver
em direcdo ao leitor/observador. Por outro lado, quando nao houver um olhar do
personagem direcionado para o leitor, ha a relagao de oferta, mostrando que o autor

nao fez a imagem para que houvesse interagao.
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A distancia social é responsavel por estabelecer um grau de intimidade entre o

participante da imagem e o leitor/observador de acordo com o enquadramento do
personagem presente na imagem. E chamado de plano fechado (close-up) quando os
personagens sdo mostrados dos ombros para cima, estabelecendo, dessa maneira,
uma relagcao mais intima com o leitor/observador. Por outro lado, quando o personagem
€ apresentado dos joelhos ou da cintura para cima, da-se o nome de plano médio
(medium shot), estabelecendo, assim, uma relagdo ndo tdo intima, mas social. Ja
quando o personagem € apresentado de forma que podemos ver o seu corpo inteiro, é

chamado de plano aberto (long distance), estabelecendo uma relagao impessoal.

E chamado de perspectiva ou atitude a relagéo do olhar do leitor para a imagem
de acordo com os angulos horizontal e vertical. Em termos de angulo horizontal, temos
a angulacao frontal e obliqua. A angulacao frontal estabelece, segundo Kress e Van
Leeuwen (2006), uma relagdo de maior envolvimento entre o personagem e o
leitor/observador. A angulagédo obliqua é quando o personagem da imagem €
apresentado de perfil, estabelecendo uma relagdo de distanciamento, como se
participante representado e espectador pertencessem a mundos distintos. Em termos
de angulacdo vertical, as relagdes de poder s&o estabelecidas de acordo com o
posicionamento da captura da imagem. Para Kress e Van Leeuwen (2006), quando a
imagem é representada como se tivesse sido fotografada de cima para baixo quer dizer
que ha uma relacao de superioridade do leitor/observador. Por outro lado, se ocorrer o

inverso, o leitor/observador apresentara uma relagao de inferioridade.

Ha ainda a modalidade que apresenta a modulagdo da realidade, ou seja,
recursos utilizados que mostram os niveis de verossimilhanga da imagem com o mundo,
mais real ou mais imaginaria. Pode ser naturalista quando as imagens se aproximam da
realidade, ou sensorial, quando a imagem desperta algum sentimento ou sensacéo
subjetiva. Ha ainda a modalidade abstrata, quando as imagens correspondem a
representagdes figurativas e abstragbes dos detalhes e focos. Ou, ainda, ha a
tecnoldgica/cientifica, quando as imagens sdo desprovidas de plano de fundo,

contextualizacao, cor e/ou iluminacgao.

Apresento, em seguida, a sistematizagao da metafungao interativa.
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Quadro 2: Metafuncgao Interativa

Demanda (olhar do personagem em dire¢cao
ao leitor/observador)

Contato
Oferta (ndo ha um olhar do personagem

direcionado para o leitor)

Plano fechado (personagens sdo mostrados
dos ombros para cima)

Distancia social o )
Plano médio (personagem é apresentado dos

joelhos ou da cintura para cima)

Plano aberto (personagem € apresentado de
forma que podemos ver o seu corpo inteiro)

Angulo horizontal

- angulacgao frontal

(relagdo de maior envolvimento entre o

Perspectiva ou Atitude _
personagem e o leitor/observador)

- angulagao obliqua

(personagem da imagem é apresentado de
perfil, estabelecendo uma relagdo de
distanciamento)

Angulo Vertical

- imagem representada de cima para baixo
em uma relagcdo de superioridade do
leitor/observador.

- imagem representada de baixo para cima,
apresentara uma relagéo de inferioridade

Caminhos em Linguistica Aplicada Taubaté, SP v.31 n.2 p.1-22 2° sem. 2025

[10]



i _
Caminhos

N—

ISSN 2176-8625

Naturalista
(as imagens se aproximam da realidade)
Sensorial

(quando a imagem desperta algum
sentimento ou sensagdo subjetiva)

Modalidade Abstrata

(quando as imagens correspondem a
representacgdes figurativas e abstragdes dos
detalhes e focos)

Tecnolégica

(as imagens sao desprovidas de plano de
fundo, contextualizagéo, cor e/ou iluminagéo)

Fonte: Elaborado pela autora baseado no livro Reading Images: The Grammar of Visual
Design, de KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. London; New York: Routledge, 2006.

Kress e Van Leeuwen (2006) consideram que a forma como os elementos
estdo integrados nos dao subsidios sobre seus significados. Apresentam, por fim, a
metafuncdo composicional, que esta ligada aos arranjos da disposicao espacial.
Quando a disposicao da informagdo é horizontal, aquelas que estdo a esquerda
representam aquilo que ja é conhecido e a direita representam o novo. Mas a leitura
também pode ser vertical, de cima para baixo. Assim, 0 que esta na parte superior
refere-se a idealizacdo de algo e na parte inferior o que é pratico e informativo, ligado

ao mundo real.

Nessa metafungao, temos também a composigéo central e marginal, sendo de
maior importancia o que esta no centro. Quando um elemento é maior ou diferenciado
dos outros, € chamado de saliéncia, assim como a cor, a luz, o tamanho e a
centralizagdo. E, por ultimo, os autores citam a moldura, enquanto linha diviséria
indicando se as figuras pertencem ou ndo a algum nucleo. Apresento abaixo a

sistematizagéo dessa metafungao.
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Quadro 3: Metafungdo Composicional

Horizontal

esquerda (dado conhecido) / direita (dado
novidade)

Informacao Vertical
superior (ideal) / inferior (pratico e informativo)

Centro (maior importancia) / Margem (menor
importancia)

Fonte: Elaborado pela autora baseado no livro Reading Images: The Grammar of Visual
Design, de KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. London; New York: Routledge, 2006.

Esta secao pretendeu apresentar, descrever e sistematizar as metafungdes
“representacional’ (ideia ou atividade realizada pelos participantes), “interativa” (o tipo
de interacdo entre os participantes, os espectadores e os produtores da imagem) e
“‘composicional” (coeréncia e a coesao entre os elementos informacionais) da Gramatica
do Design Visual (GDV) elaborada por Gunther Kress e Theo van Leeuwen, que surgiu
no campo linguistico como uma proposta de analise descritiva e sistematica para

imagens.

A partir disso, sera feita a analise de uma imagem enquanto trabalho de arte
escolar e que, a partir dessas categorias analiticas da Gramatica do Design Visual, tem
seus modos semiédticos (imagens, tipografia, cores) mapeados, com o objetivo de

constatar de que forma sao articulados para a construgao de significados.

3 ANALISE DE ARTE ESCOLAR DIGITAL A PARTIR DA GRAMATICA DO DESIGN
VISUAL

No segundo semestre de 2020, viviamos o contexto pandémico e as aulas se
tornaram remotas, acontecendo de forma sincrona e assincrona. Como professores,

buscavamos estratégias para proporcionar por meio das aulas alguma aproximacao e

Caminhos em Linguistica Aplicada Taubaté, SP v.31 n.2 p.1-22 2° sem. 2025

[12]



'Caminhos

em Linguistica Aplicada

ISSN 2176-8625
troca simbdlica que pudesse proporcionar sentidos pessoais aos alunos. Para os alunos

do 9° ano, propus que trabalhassem visualmente a narrativa de vida que estavam
construindo. Na abordagem das propostas deixei livre e a critério deles, qual seria o
material utilizado e a linguagem escolhida. O objetivo dessas propostas era proporcionar
uma atividade que permitisse a comunicacao e a expressao das percep¢des naquele
momento tao dificil e desafiador para todos. Todos os trabalhos foram postados em uma
plataforma virtual criada pelo colégio destinada a entrega dos trabalhos, de forma

permanente e com acesso restrito a comunidade escolar.

O trabalho escolhido para analise foi realizado através do aplicativo de imagens
Bazaart. O Bazaarté um editor de imagens gratuito para iPhone (i0S) que permite criar
trabalhos pelo celular. A ferramenta pode ser Util para produzir colagens de fotos e montagens
para imprimir ou compartilhar nas redes sociais. O aplicativo conta com uma galeria com uma

infinidade de modelos prontos que podem ser editados e usados como exemplo.

Apresento a imagem do trabalho produzido para, em seguida, entrar nas

metafungcbes com algumas énfases.

encheu de flores
O meu

coragéo

Figura 1: Trabalho de arte escolar produzido por meio do aplicativo Bazaart
Fonte: arquivo pessoal da autora
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Notamos no trabalho uma jungéo de varias imagens. No canto superior esquerdo,

vemos flores, pessoas em uma ponte e um coragdo. No canto superior direito, vemos anjos
querubins e flores. No centro, a figura do artista Van Gogh com flores em seu chapéu,
segurando um quadro de autorretrato. No canto inferior esquerdo, temos trés imagens, sendo
duas de olhos e uma de nariz e boca. No canto inferior direito, notamos o quase toque entre
as maos de Deus e Adao, como elemento central da pintura A Criacdao de Adéo, de
Michelangelo. Ao fundo, insinua¢des de nuvens ou mar, pois, ndo se esta definido. Além disso,

A1)

também existem alguns trechos escritos; “floresce”, “0 amor”, “encheu de flores 0 meu coragao”.

Analisando a metafuncdo representacional, encontramos uma representacao
narrativa de acéo reacional e mental. A agao reacional esta indicada pelos olhares do
personagem principal na figura de Van Gogh, seu autorretrato, um querubim e o close
up de dois rostos, enquanto a agdo mental esta representada pelas frases escritas,
como se fossem pensamentos do personagem principal. Sabemos que Van Gogh é o
personagem principal pelo arranjo da disposicao espacial, que, de acordo com a
metafungcdo composicional, considera de maior importancia a figura de tamanho maior
e localizada no centro. Na meta fungao interativa, os olhares e o posicionamento

corporal dos personagens estabelecem o tipo de relagdo entre eles e o observador.

A figura principal, representada por Van Gogh, nao interage com os demais
personagens, sendo hdo-transacional, pois, seu olhar se dirige para o observador, ainda

que tampado pela palavra “floresce”. E um olhar de demanda, porém, obstruido.

= AT Y

Figura 2: Recortes rosto Van Gogh
Fonte: arquivo pessoal da autora

Em suas maos, seu autorretrato também possui o olhar direcionado para o

observador, e por isso, de acordo com a metafuncao interativa, podemos dizer que é
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um olhar de demanda. Nesse caso, o olhar do autorretrato indica por desdobramento, a

Na imagem da representagdo de querubins, vemos o processo de acao
reacional, pois um deles direciona o olhar para algo fora da composicao, enquanto os

outros dois interagem entre si, sendo por isso transacional.

Figura 3: Detalhe querublns
Fonte: arquivo pessoal da autora

Como seus olhares nao estao direcionados para o observador, a relagao é de
oferta. Por estarem pairando acima do personagem principal, além de estarem
envolvidos em flores que os rodeiam e também a Van Gogh, podemos considerar como

uma conexao bidirecional.

No trabalho analisado, podemos destacar ainda, dois olhares em modo
aproximado. No entanto, nos perguntamos, qual € o fendbmeno no conjunto da imagem
que esses olhares se dirigem? Isto ndo esta claro, principalmente porque tais olhares

estdo enquadrados em molduras, separando-os do restante das imagens.

Fig 4: Detalhe olhares
Fonte: arquivo pessoal da autora

Sao olhares de oferta, sem interagcdo com o observador, mas que por estarem
em close up e serem olhares tristonhos, sofridos, contendo lagrimas, reforcam a ideia
em nos, leitores, de empatia por um possivel sofrimento do personagem principal.

Podem, portanto, estar indicando momentos vividos ou estados emocionais.
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Na imagem das maos que quase se tocam, também podemos considerar como

bidirecional, pois envolve, ao mesmo tempo, a interacdo entre atores e metas. Ainda
que o close up contenha apenas a imagem das maos dos atores, elas estdo em acgao,

em um movimento de tentarem se alcancar.

Ve

r

Fig 5: Detalhe méaos
Fonte: arquivo pessoal da autora

A imagem é um recorte da obra renascentista intitulada “A criacdo de
Ad&o’, feita em 1511 por Michelangelo. Foi realizado com a técnica do afresco no teto
da Capela Sistina, e representa a passagem biblica em que o criador do mundo da
origem a humanidade, simbolizada na figura do primeiro homem, Adao. Os dedos quase
se tocando s&o o ponto alto da composi¢cao. Enquanto a mao de Adao denota falta de
vitalidade, conferida a ele através do toque de Deus, o criador exibe o dedo indicador

esticado, em um gesto que busca transmitir a ideia de onipoténcia.

No contexto das representag¢des narrativas, vemos o processo mental da figura
principal, por meio do conteudo escrito. Consta a frase “O Amor” acima de sua cabecga,
a palavra “floresce” sobre seus olhos e a frase “Encheu de flores 0 meu coragdo”, na

lateral de seu rosto e suas costas.

encheu de flores
O meu

coragéo

Fig 6: Detalhe frases
Fonte: arquivo pessoal da autora
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A fonte tipografica escolhida € a fonte das maquinas de escrever de

antigamente. Essa escolha cria no trabalho uma atmosfera de nostalgia, de valorizagao

do antigo, de lembrancgas do passado, e do feito a mao que as cartas tinham.

Ao observar a relagdo espacial, temos a figura central de Van Gogh em
saliéncia. Além de ser maior, ocupa posi¢cao de destaque no meio do espaco. As demais
figuras foram sendo encaixadas em volta, algumas sem moldura como os querubins e
as maos, outras com molduras como o coracao, a ponte, as flores e os rostos em close
up. Essa distribuicao espacial feita de pequenos recortes sobrepostos, além de ser uma

técnica propria da colagem, remete ao aspecto da memdaria, da fragmentagao.

Na dimensao do enquadramento, quanto menor o distanciamento entre nés
leitores e participantes, principalmente quando existe olhar de demanda, maior
proximidade e aumento da sensacao de existir uma relagao imaginaria. No trabalho,
temos uma aproximacao apenas com a figura central de Van Gogh, e mesmo assim,
essa aproximacgao € obstruida pela falta do olhar dele para nés, direcionando a relagao
para o olhar direto do autorretrato. As demais figuras, como querubins, close ups dos
olhares e pessoas em uma ponte, estao distantes e ndo criam a aproximagao. O mesmo
se aplica em relacéo a perspectiva, que, dependendo como for, pode causar sensacao
de poder, maior ou menor empatia. Vemos todas as figuras com certo distanciamento,

como se elas estivessem distantes e fragmentadas.

Em relacao a distancia social e perspectiva dos personagens, notamos que a
figura de Van Gogh esta em um plano médio, sendo apresentada da cintura para cima,
estabelecendo, por isso, uma relacdo mais social do que intima. Porém, ainda que seu
corpo esteja apresentado de perfil, o fato de seu rosto estar em uma angulacgao frontal,
cria uma relagdo de maior envolvimento conosco, os leitores. A representacdo dos
querubins, mostrados do ombro para cima em uma angulagdo vertical, como se
estivessem sendo vistos de baixo para cima, estabelece conosco, de acordo com a

metafuncao interativa, uma relacdo de poder na qual somos inferiores.

Considerando novamente a metafungdo composicional, o arranjo da disposi¢ao
espacial na qual, acima, vemos as imagens de flores, coragao e pessoas em uma ponte,

juntamente com os querubins, se referem a idealizagado de algo. Enquanto, na parte
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inferior, contendo olhares melancélicos, autorretrato e maos que quase se tocam,

estaria informando sobre o mundo pratico e real.

Em relagido a contextualizagao presente no trabalho, percebemos a presenca
de flores, rua e ponte, mas nao existe um lugar propriamente. As manchas abstratas no
fundo remetem ao céu ou ao mar, devido ao tom azul que predomina o trabalho. No
fundo e nas vestes de Van Gogh o azul é claro, o chapéu de um tom pastel, transmitindo
simplicidade. As demais cores que se destacam, além do tom claro de pele dos
personagens, estdo nas flores, de cores vermelhas, laranjas, verdes, rosas e roxas. Nao
existe uma profundidade, iluminagao ou brilho especifico no trabalho, as imagens estéao

sobrepostas e organizadas em um espago chapado com manchas.

Na modulacao da realidade, que envolve a criagao de recursos em maior ou
menor grau de verossimilhanga com o mundo, podendo ser mais real ou mais
imaginario, vemos figuras realistas com o objetivo de despertarem sentimentos
subjetivos. As imagens dos rostos em close up e as maos que se tocam foram retiradas
de pinturas renascentistas. A figura de Van Gogh ¢é parte de sua pintura impressionista
pertencente ao movimento de arte moderna. Os querubins estado presentes na pintura
barroca, enquanto o desenho de coragdo parece ter sido retirado de um livro de
anatomia humana e impresso sobre um texto, além da fotografia de pessoas em uma
ponte pertencer a algum album de memodrias. Todas as figuras apresentam realismo,

seja na linguagem da pintura, do desenho ou da fotografia.

A primeira impressao do trabalho a partir da analise das metafungdes € a de uma
atmosfera de sofrimento e romance. Podemos notar que o personagem representado pela
imagem do Van Gogh pensa no amor por meio do florescimento. O seu coragio esta
cheio de flores e seus olhos tampados com uma tarja escrita “florescem”, aludindo a
cegueira tipica de quem se apaixonou. O simbolismo e o imaginario das flores remetem
ao amor e a paixao. Estaria apaixonado? Estaria sofrendo pelo amor de alguém? Por

que a representacao de Van Gogh?

Sabemos pela biografia do pintor Van Gogh que ele foi um pintor pos-
impressionista holandés considerado uma das figuras mais famosas e influentes
da histéria da arte ocidental. As suas obras incluem paisagens, natureza-

morta, retratos e autorretratos, caracterizados por cores dramaticas e vibrantes, além
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de pinceladas impulsivas e expressivas, que contribuiram para as fundagbes da arte

moderna. Durante a sua vida, teve delirios e episodios psicoticos, passando algum

tempo internado em hospitais psiquiatricos.

Como ndo obteve sucesso e reconhecimento durante sua vida, Van Gogh foi
encarado como um louco e um fracassado, conquistando fama apenas apds seu
suicidio. A sua reputagdo comecou a crescer no inicio do século XX, quando elementos
de seu estilo de pintura passaram a ser incorporados pelos fauvistas e expressionistas
alemdes. Com o passar do tempo, Van Gogh passou a existir no imaginario
coletivo como a esséncia do génio incompreendido, o artista no qual os discursos
sobre loucura e genialidade convergem. Alcangou, porisso, grande sucesso comercial,
popular e de critica nas décadas seguintes, sendo lembrado atualmente como um pintor
importante e tragico, cuja personalidade problematica tipifica os ideais roméanticos do

artista torturado.

Trata-se de uma construgao visual na qual estdo expressos os conceitos de
amor, paixao, memoéria e sofrimento. Em um mesmo trabalho temos referéncias
imagéticas da era industrial, do Modernismo, do Renascimento e do Barroco, unindo
contemporaneidade e passado. Existe uma fragmentagdo imagética em relacao as
acdes e as interagoes, constituindo uma miscelanea de informagdes, que remete aos

processos da memaria e do pensamento.

No espaco superior constam os devaneios e a imaginacao, fazendo alusao ao
coragao, a lugares do passado e aos anjos que atuam como cupidos confabulando e
intervindo no destino das pessoas flechadas. Abaixo, expressées de profundo
sofrimento e acdes de inacessibilidade. A pessoa atingida pela paixao sofre as dores da
idealizagdo da pessoa amada. No caso dos adolescentes, sabe-se, muitas vezes, que

0 amor se encontra no plano platénico.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

A partir dessa analise, o artigo prop6s descrever e apresentar a construgao de
significados ofertados pela organizagdo de diferentes modos semiodticos (plasticos,

iconicos, linguisticos) presentes na produgao de uma arte escolar realizada por meio
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digital. A disposi¢cdo dos modos semidticos possibilitou uma leitura pelo viés das

metafuncdes “representacionais”, “interativas” e “composicionais”, de acordo com a

Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (2006).

A analise da colagem digital realizada pelo aluno a partir da perspectiva da
comunicagao visual possibilitou construir uma orquestracdo da representacdo e da
significagdo. Constatamos que a analise multimodal possibilita investigar como a
estética das cores, da tipografia, das imagens e dos processos midiaticos sao

constituidos no trabalho de arte escolar para a producéo dos significados.

Claramente notamos pela analise da Gramatica do Design Visual (GDV) que
esse aluno, ao tratar de sua narrativa, expressasuas emogoes e descobertas. Mas elas
nao sao objetivas. Trazer como personagem principal o artista Van Gogh levanta a
possibilidade desse aluno estar diante de questdes sentimentais que envolvem os ideais
romanticos e nao compreendidos. Possivelmente, o estado de sofrimento vivenciado
deve-se a um amor inalcangavel, representado pelos olhos que choram e pelas maos

que estao préoximas, mas nao se tocam.

Constata-se no trabalho a presenca de tipos de modos semiéticos (imagens,
tipografia, cores) frequentemente utilizados em imagens midiaticas. Analisar uma
producao de arte realizada por meio digital e com imagens midiaticas, através de uma
metodologia de leitura da Semidtica Social da Comunicagido Visual, contribui para

pensar na maneira como os alunos estdo construindo suas referéncias estéticas.

E preciso considerarmos que os bancos de imagens digitais estdo convivendo
com as producdes artisticas e as imagens digitais passaram a ser reproduzidas
dominantemente em relacdo as demais imagens na sociedade contemporanea.
Algumas indagacbes se fazem necessarias relacionadas ao uso de aplicativos e banco
de imagens pelos alunos e a aproximacédo entre arte e midia na Educacdo, como;
guando falamos de uma estética midiatica, de que tipo de estética falamos? A habilidade
dos alunos de manipular criativamente a tecnologia deve ser considerada de forma
semelhante a habilidade de manusear as ferramentas e materiais fisicos na producao

de arte escolar? Como deve ser a avaliacao desse tipo de trabalho?
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As novas formas de producéo escolar apontam a necessidade de pesquisas de

interface entre Comunicacéo, Semiotica e Educagao. A midiatizagcdo contemporanea,
que implica novas dindmicas soéciotécnicas da circulagao discursiva, passou a constituir
uma dimensao constitutiva no modo de ser e produzir dos alunos. A cultura midiatica
tornou-se, portanto, um complexo conjunto de dispositivos cujas estratégias geram
inteligibilidades sobre as quais se necessitam pesquisas para analisar e interpretar.
Creio que é a partir das referéncias midiaticas que os alunos estao construindo seus
ideais e sentidos em relagdo a si mesmos, aos seus pares e a sociedade em que

vivemos hoje, sendo necessarias novas reflexdes e leituras de imagens.
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