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PRATICAS DE LEITURA LITERARIA NA ESCOLA: UM POUCO
DE LYGIA FAGUNDES TELLES

Gisele Maria Souza BARACHATI
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Resumo

Este estudo apresenta como tema a obra da autora paulistana Lygia Fagundes Telles e
a presenca constante de seus contos em materiais didaticos, tal como A Cacada (1965).
Inserido na problemética do trabalho de leitura literaria na escola, procura-se nesta
investigacdo conhecer de forma mais aprofundada a autora, sua obra, estilo e teméatica
predominante, de modo a ampliar as possibilidades de compreensédo de seus textos,
tendo em vista a nogdo de Sistema Literario proposta por Antonio Candido (2017).
Conclui-se que o papel humanizador da Literatura, bem como a sua presencga na vida
das pessoas como um direito, perpassa pelas praticas de ensino na escola e pela
abordagem do texto literario como parte de um Sistema, o que requer uma ampliacédo
do conhecimento teorico do professor.

Palavras-Chave: Literatura; Leitura Literaria; A Cacada; Ensino e Aprendizagem;
Antonio Candido.

LITERARY READING PRACTICES AT SCHOOL: ALITTLE BIT
ABOUT LYGIA FAGUNDES TELLES

Abstract

This study presents as its theme the work of the Sdo Paulo author Lygia Fagundes Telles
and the constant presence of her stories in teaching materials, such as A Cagada (1965).
Inserted in the problem of literary reading work at school, this investigation seeks to get
to know the author in more depth, her work, style and predominant theme, in order to
expand the possibilities of understanding her texts, taking into account the notion of
Literary System proposed by Antonio Candido (2017). It is concluded that the
humanizing role of Literature, as well as its presence in people's lives as a right,
permeates teaching practices at school and the approach to literary text as part of a
System, which requires an expansion of theoretical knowledge of the teacher.

Keywords: Literature; Literary Reading; The Hunt; Teaching and Learning; Antonio
Candido.
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PRACTICAS DE LECTURA LITERARIA EN LA ESCUELA: UN
POCO SOBRE LYGIA FAGUNDES TELLES

Resumen

Este estudio presenta como tema la obra de la autora paulista Lygia Fagundes Telles y
la presencia constante de sus cuentos en materiales didacticos, como A Cacada (1965).
Insertada en la problemética del trabajo de lectura literaria en la escuela, esta
investigacion busca conocer mas profundamente a la autora, su obra, estilo y teméatica
predominante, con el fin de ampliar las posibilidades de comprension de sus textos,
teniendo en cuenta la nocién de Literatura. Sistema propuesto por Antonio Candido
(2017). Se concluye que el papel humanizador de la Literatura, asi como su presencia
en la vida de las personas como un derecho, permea las practicas de ensefianza en la
escuela y el abordaje del texto literario como parte de un Sistema, lo que requiere una
ampliacion del conocimiento tedrico del docente.

Palabras-clave: Literatura; Lectura literaria; La caza; Ensefianza y Aprendizaje; Antonio
Candido.

INTRODUCAO

Sem duvida, as obras literarias sdo, antes de tudo, textos.
Vincent Jouve

Muito se fala sobre Literatura na escola. Para Lajolo (2001, p.17) “uma obra
literaria € um objeto social muito especifico”, isto &, a Literatura € um artefato social com

caracteristicas que lhe séo peculiares. E acrescenta:

Para que ela [a obra literaria] exista, € preciso, em primeiro lugar, que
alguém a escreva e que outro alguém a leia. E, para ela passar das
maos do autor aos olhos do leitor, varias instancias se interpbem:
editor, distribuidor e livreiros séo trés delas. O trio constitui uma espécie
de corredor econémico pelo qual deve passar a obra literaria antes que
se cumpra sua natureza social, de criar um espaco de interagcéo entre
dois sujeitos: o autor e o leitor. Para o finalmente acima prometido ser
completo, podemos chamar de interacdo estética este encontro
leitor/autor (Lajolo, 2001, p.18).

Ao mencionar a natureza social da obra literaria, bem como a interagdo entre
autor e leitor proporcionada pelo texto, Lajolo (2001) reafirma a finalidade estética e

poética da Literatura, ao mesmo tempo em que destaca a importancia de se considerar
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a obra em sua articulagdo com o autor e o leitor. Além disso, para que um texto ou um
livro seja considerado Literatura é preciso que haja também um reconhecimento da obra
como tal, por canais, instancias ou especialistas aos quais € atribuida tal competéncia,
como é o caso da escola - instancia social certificadora, historicamente instituida e
institucionalizada ha muito tempo no circuito literario, ao adotar, recomendar, promover
e cobrar a leitura de obras e textos literarios por ela validados. Também os livros
didaticos exercem esse mesmo papel, veiculando uma selecédo de textos literarios e
constituindo-se como instrumentos sistematicos para o ensino e, consequentemente,

para a formacéo do leitor e a difusdo da Literatura.

Ainda sobre a natureza do texto literario, Candido (2017) acrescenta que a
Literatura faz parte de um sistema simbdlico de comunicacdo inter-humana que
pressupfe a presenca e a interagdo constante entre um enunciador (0 autor), um
conjunto de receptores (os leitores) e a obra em si. A articulagédo desses trés elementos
pode promover uma compreensdo mais aprofundada dos textos literarios, para além

dos sentidos expressos na camada superficial de uma obra.

Diante do exposto, o que se propde neste estudo é conhecer de forma mais
aprofundada a obra da autora Lygia Fagundes Telles, seu estilo e teméatica
predominante, de modo a ampliar as possibilidades de compreenséo de seus textos (e,
por extensdo, o de outros autores), tendo em vista a no¢cao de Sistema Literario proposta
por Antonio Candido (2017), visando contribuir com a ampliacdo do conhecimento

tedrico e didatico do professor no trabalho com a leitura literaria na escola.

Para tanto, este artigo esta organizado da seguinte maneira: na primeira secéo
apresenta-se a autora Lygia Fagundes Telles, bem como sua obra e estilo; na segunda
sec¢do, tem-se uma exposicao do conceito de Sistema Literario, de Candido; na terceira
parte do estudo, sugere-se uma interpretacdo para o conto A Cagada (1965), de Lygia,
possibilitada a partir da consideracéo do Sistema Literario na analise do texto; por fim,
na ultima parte do estudo, apresentam-se consideracoes finais acerca do trabalho de

leitura literéria, a partir das discussdes propostas nas demais secdes.
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Lygia Fagundes Telles é uma das escritoras paulistanas mais conhecidas e
renomadas do pais, acumulando cerca de 80 anos de produc¢édo, desde a sua primeira
publicacdo, em 1938. Dona de um estilo Unico de escrita, a autora revela sua percepg¢ao
sobre a responsabilidade do escritor perante seu pais, dizendo que, ao revisar seus
livros para a publicacdo de novas edicfes, percebe como jamais poderia ser confundida
com uma autora portuguesa, francesa ou inglesa, ao ver revelado em sua escrita 0
testemunho de uma época: “esta 14, cravado nas minhas personagens, um instante da
maior importancia para a Historia do Brasil. E o registro, € o meu testemunho de uma
época”, dizia ela aos editores (Salles, 1998, p. 32), referindo-se a obra As meninas
(1973).

Lygia nasceu em S&o Paulo, em 19 de abril de 1918 (e ndo em 1923, como se
dizia), a Rua Bardo de Tatui, centro da capital paulista (por isso era chamada de
Baronesa de Tatui pelo pai), e morreu em 3 de abril de 2022. Na infancia, ouvia histérias
contadas por outras criancas e por suas pajens, narrativas essas, em sua maioria,
aterrorizantes. Segundo Lygia, naquele tempo teria nascido o interesse por histérias de
horror, assim como o desejo de permanecer através da palavra, como uma forma de

negacao a morte.

De 1938 a 2007, a artista ja havia publicado dezessete obras e sido eleita para
a Academia Brasileira de Letras em 1985. O primeiro livro de contos da escritora, Porédo
e sobrado, ndo é considerado por ela como sua obra literdria de estreia, mas sim a
segunda publicacdo, Praia Viva, de 1944. Em 1941, ao ingressar no curso de Direito, a
artista comecou a frequentar rodas literarias com outros estudantes, reunindo-se em
restaurantes, cafeterias, livrarias e bares de Séo Paulo, como a livraria Jaragud, cujos

frequentadores incluiam escritores famosos como Mario e Oswald de Andrade.

Em 1949, com o langcamento do seu terceiro livro, O Cacto Vermelho, Lygia
passa a assinar suas obras com o sobrenome do marido — Telles, de Goffredo da Silva
Telles Junior — e recebe o prémio Afonso Arinos, da Academia Brasileira de Letras,
muito embora a autora seja, de fato, reconhecida no circuito literario nacional apenas
em 1954, com a publicacdo de seu primeiro romance, Ciranda de Pedra. Ainda em 1954,

nasce Goffredo, filho Unico da escritora, que vem a falecer em 2006.
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Graduada em 1961, Lygia passa a exercer a funcdo de procuradora do Instituto
de Previdéncia do Estado de S&o Paulo até sua aposentadoria, em 1992. Em 1958, &
premiada pelo Instituto Nacional do Livro, pelo livro Histérias do Desencontro. Na
década seguinte, a autora lanca trés novas obras: Verdo no Aquario (1963), seu
segundo romance, Histérias Escolhidas (1964) e O jardim selvagem (1965), este ultimo
Ihe rendendo o Prémio Jabuti. Em 1970, é lancado o volume de contos Antes do baile
verde, obra que recebe premia¢éo na Franca.

Em 1973, a contista langa o romance As meninas, recebendo por ele importantes
prémios literarios: o Coelho Neto, o Jabuti e o de Ficcdo, da Associacao Paulista de
Criticos de Arte (Salles, 1998). Em 1977, a autora lanca Seminario de Ratos, titulo
premiado pelo Pen Club do Brasil; também reescreve o conto Missa do galo, de
Machado de Assis; no ano seguinte, a obra Filhos prédigos é lancada, passando a
chamar-se A estrutura da bolha de sab&do na década de 90. Em 1980, Lygia publica A
disciplina do amor, também ganhador do prémio Jabuti e, na sequéncia, a obra:
Mistérios (1981).

Em 1982, é eleita para a cadeira 28 da Academia Paulista de Letras e, trés anos
depois, para a Academia Brasileira de Letras. Em 1989, Lygia lanca seu ultimo romance:
As horas nuas, que recebeu o prémio Pedro Nava. Em 1993, escreve um roteiro para o
cinema a partir do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, publicado sob o titulo
de Capitu. Mais dois livros de contos sao publicados, respectivamente, em 1995 e 1996:

A noite escura e mais eu, que rendeu diversos prémios e Oito contos de amor.

Em 1999, é lancado Pomba enamorada ou uma histéria de amor e outros contos
escolhidos; em 2000, a artista é premiada pela obra Invencdo e meméria. Durante
aquele estranho cha é publicado em 2002 e Conspiracdo de Nuvens em 2007, obra
premiada também pela APCA. Lygia recebe o titulo de Doutora Honoris Causa da

Universidade de Brasilia, por sua contribuigdo e divulgagéo da Literatura brasileira.

Por fim, Lygia é condecorada com a Ordem das Artes e das Letras, pelo governo
francés; recebe o prémio Camdes, em 2005, e o prémio Juca Pato, da Unido Brasileira
dos Escritores (Dimas, 2010). Toda essa producéo literaria de Lygia teve o apoio de um
largo circulo de amizades, que incluiam renomados escritores como Clarice Lispector,

Carlos Drummond de Andrade, Erico Verissimo, Edgard Cavalheiro, Hilda Hilst, Manuel
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Bandeira, lvan Angelo, José Saramago, entre outros, tendo sido aclamada por criticos
como José Paulo Paes, Otto Maria Carpeaux e Paulo Rénai (Dimas, 2010).

1.1 ESTILO LYGIA DE ESCREVER

De acordo com Silva (2009, p. 9), Lygia é “uma das mais destacadas vozes
femininas na Literatura brasileira contemporanea”. Com um jeito proprio de contar
histdrias, a escritora transita entre temas universais, num estilo de escrita ora intimista,

ora confidencial; por vezes subversivo, intimo, simbdlico, apelativo e sensorial.

Vida e morte; real e imaginario; amor e 6dio; juventude e velhice; memoéria e
esquecimento; loucura e sanidade; encontro e desencontro; presente e passado; perda
e ganho; fidelidade e traicdo; bondade e maldade; fraqueza e fortaleza; verdade e
mentira; metamorfose; iniciacdo; passagem; ritual; luto; vinganca; ilusdo; déja-vu;
violéncia; decadéncia; soliddo; submissdo; abandono; exclusao; rejeicao; ciime; culpa;

desencontro; diferenca social... multiplas faces do humano presentes na obra de Lygia..

Importante destacar a presenca fulcral do tema da morte na obra da autora,
apresentado de forma multifacetada em suas narrativas: “O questionamento em torno
da vida e da morte, apoiado pela questdo da temporalidade, constitui-se em um de seus

grandes nlcleos tematicos”, explica Lamas (2004, p. 258).

Outros temas merecem destaque na obra da artista paulistana, como a
metamorfose e o sonho. Também o0 amor é caro a obra de Lygia, assim como 0 seu
avesso: o desamor. Destacam-se ainda o retorno ao passado (flashbacks), as memorias
(e esquecimento), lembrancas, reminiscéncias da infancia e juventude e a sensacéo de

déja vu, elementos presentes na tematica que compde o estilo intimista de sua escrita.

Por fim, vale destacar a questdo da loucura e sanidade, como relembra Silva
(2009, p.60): “A delicada questao dos limites entre a sanidade e a loucura [...] é outro

dos temas recorrentes na ficgado de Lygia Fagundes Telles”.
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1.2 PERSONAGENS LYGIANOS

Por seu estilo intimista, quase confidencial, Lygia tende a — sensivelmente —
desvelar a intimidade de seus personagens, muitas delas homenageadas nos titulos de
seus contos, que carregam nomes e apelidos — A confissdo de Leontina (1949), Gaby
(1964), - ou revelam o anonimato da personagem principal - O avé (1944), O menino
(1949).

A natureza complexa do ser humano se revela, portanto, na intimidade das
personagens, desvelada ao leitor nas mais diversas situacdes da vida cotidiana. Em A
Cacada (1965), conto cuja interpretacéo é sugerida neste estudo, um homem anénimo
revela uma estranha familiaridade e, ao mesmo tempo, obsessdo por uma antiga
tapecaria pregada na parede de um antiquario. Sofrendo de problemas de insbnia, o
homem ndo sabe se estd louco ou desmemoriado, ao perceber-se cada vez mais
préximo da tapecaria, a ponto de acreditar ter participado da cena da cacada estampada

nela.

O envelhecimento, a lembranca, 0 esquecimento, a passagem do tempo, a
decadéncia, a loucura, a doenca, a propria velhice e a morte se fazem presentes na
narrativa da autora, muitas vezes, através dos velhos que compdem suas historias. Em
A Cacada (1965), a velha, que parece ser a dona do antiquario onde se encontra a
tapecaria, parece, ao mesmo tempo, compor aquele cenario de velharias e decadéncia,
que é a loja de antiguidades, e - ao mesmo tempo - servir de contraponto ao homem,

com visdes opostas em relacao a tapecaria.

Assim, sejam andénimos — velhos, homens, namorados, esposas, mulheres,
meninos e meninas — sejam nomeados — Ricardo, Raquel, Ducha, Daniela, Ed, Rahul -
nenhuma personagem escapa ao olhar atento de Lygia (e do leitor), que se volta para

aquilo que eles tém de mais humano.

Enfim, seja em relac@o a tematica ou a escolha e composi¢éo dos personagens,
Lygia é notadamente recorrente em sua obra ficcional: a preferéncia pelo tema dos
limites e paradoxos do ser humano, assim como por nomes de personagens, gestos e
acOes de varios de seus personagens, especialmente as femininas, pode ser percebida

por leitores mais familiarizados com as narrativas da autora.
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Outro elemento reiterado na obra de Lygia, e que ndo poderia ficar de fora dessa
breve exposicdo, € o gato. Quando ndo atuam como personagens nas historias da
artista, os gatos servem-lhe de inspiracdo em situagdes de comparacdo. Por fim, vale
ainda destacar, em relacdo aos personagens lygianos, a predominancia de figuras
femininas como protagonistas de suas histérias, o que coloca a autora, no inicio de sua
carreira, na contramao de certas tradi¢des literarias do século passado, de hegemonia

de personagens masculinos, criados por artistas também masculinos.
1.3 CENARIOS E OBJETOS

A ambientacdo das historias de Lygia, isto €, os diferentes cenarios e espacos
gue servem de ambiente as suas histérias, revelam uma certa preferéncia da autora,
compondo junto a tematica e aos personagens, mais um elemento importante do estilo

Lygia de escrever.

A capital Sdo Paulo, berco da autora, aparece como um cenario recorrente em
seus textos, implicita ou explicitamente. E também frequente nas narrativas lygianas a
presenca de antiquéarios, bosques, florestas, casas de familia, pensionatos, barcas,

bares, hotéis, sotaos, pracas, ruas e bairros.

Apesar da recorréncia de certos cenarios na obra de Lygia, esses espacos nao
costumam ser nomeados ou localizados temporalmente, havendo poucas ocorréncias
de locais e datas nas narrativas da autora, como acontece nos contos Meia noite em

ponto em Xangai (1965) e Lua crescente em Amsterda (1977).

Quanto aos objetos, estes podem assumir grande importancia nas narrativas de
Lygia, de tal modo que ganham destaque em alguns titulos de seus contos, tais como
As Pérolas e As cartas (1958). Assim como certos cenarios, personagens e temas sao
retomados em diferentes narrativas, 0 mesmo ocorre com alguns objetos, como por
exemplo: tapecarias, estatuas, escadas, espelhos, teias de aranha, chinelos, dentes,
entre outros. Quanto ao cigarro e a bebida alcodlica, esses sédo objetos tdo frequentes
na obra da autora, que se torna dificil identificar em qual conto, ou romance, esses

elementos ndo aparecem. Além disso, tais artefatos aparecem nas histérias, quase
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sempre carregados de simbolismo, podendo representar diferentes condicdes e
situacdes proprias do ser humano.

Também os olhos, embora ndo propriamente objetos, figuram como elementos
importantes na obra de Lygia, a exemplo do conto A chave (1965): olhar suplicante,
olhar mortigo, olhar demorado, olhos escancarados, olhos mortos de sono, olhos que
lacrimejavam, olhos bistrados ... A expressividade com que a autora retrata os olhos de

suas personagens parece, de alguma forma, fazer o leitor mergulhar em suas almas.

Por fim, outro elemento bastante significativo na obra de Lygia, traco de seu

estilo, é a cor verde, recorrente em toda sua obra.
1.4 LINGUAGEM

A linguagem empregada por Lygia é outro aspecto do seu estilo que merece
destaque. Com “uma linguagem do cotidiano, sem perder a literariedade, aponta nos
textos de modo simples, com incursdes ficcionais” (Lamas, 2004, p. 76); também a
presenca de elipses e a pontuagéo ndo usual sdo recursos de sua ficcdo, que penetram

na interioridade de suas personagens (Lamas, 2004).

Quanto a insercéo de vozes no texto, pode-se dizer que a teia intertextual da
artista engloba, além da repeticdo de elementos proprios as suas narrativas, a alusao a
autores, cancdes, acontecimentos histéricos, obras de arte, obras literarias, filésofos,
compositores, entre outros. Engloba ainda outro recurso estilistico bastante frequente
em suas obras: a histéria dentro da histéria (Silva, 2009), que pode se dar na forma de
sonhos ou lembrangas, do fluxo da consciéncia, ou ainda da inser¢cdo de narrativas

colhidas da cultura, do folclore, de filmes ou da prépria Literatura.

E possivel observar também uma preferéncia da autora por expressdes, gestos
e escolhas lexicais, que aparecem de forma reiterada em sua obra, como é o caso de
‘bafejar e muxoxo’. Também os gestos de limpar a unha com a ponta de algum objeto,
tirar o grampo da cabeca, tocar com as pontas dos dedos alguma coisa e o gesto das

maos nos bolsos configuram-se como uma marca estilistica da autora.
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Por fim, um traco estilistico da autora que néo poderia ficar de fora deste passeio
pela vida e obra dela é a forte marca do final em aberto em suas histérias. Segundo
Silva (2009, p. 68), “o final em aberto [...] provoca o leitor e deixa-0 na hesitagcao — é

esse precisamente o clima dos contos fantasticos”.
2. SISTEMA LITERARIO

Para Candido (2017) a Literatura constitui um sistema simbélico complexo de
comunicacao inter-humana, que pressupde a presenca e a interagdo constante entre
um enunciador (o autor), um conjunto de receptores (os leitores) e a obra em si. A
articulacéo entre esses trés elementos resulta numa compreensdo mais aprofundada
do fendbmeno literario, “da maneira mais significativa e completa possivel, ndo sé
averiguando o sentido de um contexto cultural, mas procurando estudar cada autor na

sua integridade estética” (Candido, 2017, p. 31).

A Literatura configura-se como um sistema de obras ligadas por denominadores
comuns - caracteristicas internas como a lingua, temas e imagens — e externas, como
elementos de natureza social e psiquica, que organizados literariamente se manifestam
“historicamente e fazem da Literatura aspecto organico da civilizagao” (Candido, 2017,
p. 25). Estes elementos de natureza social e psiquica se distinguem no que o autor

denominou de tridngulo do Sistema Literario: autor-obra-publico:

A existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes de seu papel; um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos de publico, sem o0s quais a obra ndo vive;, um
mecanismo transmissor (de modo geral, uma linguagem, traduzida em
estilos), que liga uns aos outros (Candido, 2017, p. 25).

Outro elemento decisivo para o funcionamento do Sistema Literario é a
continuidade literaria ou a tradicdo, que assegura no tempo a integracdo de novos
escritores, novas obras e novos leitores a um sistema articulado, no qual um influi no
outro, formando uma tradicdo, uma existéncia literaria em perspectiva histérica, que
mantém o Sistema em movimento; um “compromisso com a vida nacional no seu
conjunto” (Candido, 2017, p. 20).
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Candido (2017) sugere trés niveis de analise para a compreenséo de uma obra
literaria, a saber: o nivel dos fatores externos e, portanto, sociais, vinculando a obra ao
tempo; o nivel dos fatores individuais, relacionados ao autor “que a intentou e realizou,
e esta presente no resultado” (Candido, 2017, p. 35); e o nivel dos fatores internos a
obra e, portanto, de cunho estético, que contém “os elementos anteriores e outros,
especificos, que os transcendem e nao se deixam reduzir a eles” (Candido, 2017, p.
35).

Diante do exposto, um problema fundamental para a analise de textos se coloca:
“averiguar como a realidade social se transforma em componente de uma estrutura
literaria, a ponto dela ser estudada em si mesma; e como s6 0 conhecimento desta

estrutura permite compreender a fungédo que a obra exerce” (Candido, 2006, p. 9).

Na tentativa de contribuir para a discussao desta questdo, tendo como horizonte
um método de andlise critica de obras literarias, € que cada elemento da triade do
sistema € tomado — a seguir - em sua particularidade, contudo sem perder de vista a

correlacéo entre eles, especialmente na analise - mais adiante - do conto lygiano.
2.1 OBRA

Um pressuposto basico da teoria do Sistema Literario em relagdo a obra € que
ela € uma entidade autbhoma no que tem de especificamente seu (Candido, 2017).
“Esta precedéncia do estético leva a jamais considerar a obra como produto; mas
permite analisar a sua fungdo nos processos culturais” (Candido, 2017, p. 18). Isto
significa dizer que “a estrutura constitui aspecto privilegiado e ponto de referéncia para
o trabalho analitico” (Candido, 2006, p. 9), havendo a obra que ser compreendida e
explicada em sua integridade artistica, que considera como partes de sua explicacéo,
dentre outros: historia, estética, forma, conteudo, erudicdo, gosto, objetividade e

apreciacdo (Candido, 2017).

Enquanto elemento do Sistema € a obra que estabelece uma comunicagéo entre
os dois elementos que completam o triangulo: autores e leitores. Todavia, 0
conhecimento da estrutura ndo dispensa o estudo das circunstancias nas quais

mergulha a obra, nem da sua funcédo (Candido, 2006), uma vez que ela se articula no
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tempo, “de modo a se poder discernir uma certa determinacdo na maneira por que sao

produzidas e incorporadas ao patriménio de uma civilizagdo” (Candido, 2017, p. 31).

Assim, para Candido (2017) a analise estética da obra precede a analises de
gualquer outra espécie e o aspecto informativo do fenémeno literario se presta apenas
como plataforma para o gosto. Dito de outra maneira: é na autonomia da obra que reside
— antes de tudo — seu maior valor. E € por isso que ela é uma realidade autbnoma,
porque é possivel de ser apreciada, compreendida, mesmo que ndo se saiba nada a
seu respeito: onde, quando ou quem a escreveu. (Candido, 2017). E é também uma
forma organica, que se exprime pela coeréncia resultante da inter-relagdo dindmica de
fatores que a condicionam e motivam, “pois quando é interpretado como elemento de

estrutura, cada fator se torna componente essencial” do texto. (Candido, 2006, p. 25)

Este, portanto, deve ser o objetivo da analise de um texto literario: buscar a
coeréncia da obra, isto €, a maneira como ela exprime elementos nao literarios,
enquanto matéria-prima da criacdo artistica; ou ainda: distinguir o elemento humano

anterior a obra, que transfigurado nela pela técnica representa seu contetdo.
2.2 AUTOR

Uma obra se manifesta, no nivel do autor, através de sua personalidade literaria,
que configura, segundo Candido (2017, p. 39) “o sistema de tragos afetivos, intelectuais
€ morais que decorrem da analise da obra, e correspondem ou nao a vida” do autor. A
obra exige, portanto, a presenca do artista criador, que € guiado por forcas sociais
condicionantes que determinam a ocasido da producdo da obra, sua necessidade e

possibilidade de se tornar um bem coletivo.

Assim, a obra pressuplBe a existéncia do artista e de grupos de artistas,
reconhecidos como tal pela sociedade, que em um determinado momento histérico-
social escolhe e trata de maneira determinada algum tema, contribuindo e participando
de um Sistema Literario ao assegurar a continuidade de obras, autores e leitores.
Candido (2017) fala da importancia da tomada de consciéncia dos autores quanto a seu

papel social de artista, que escreve para manter o funcionamento do Sistema: “é preciso
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ter consciéncia, intengdo de estar fazendo um pouco da nacdo ao fazer Literatura”.
(Candido, 2017, p. 20).

O autor é, assim, alguém que desempenha um papel social numa esfera de
atividade, e — a0 mesmo tempo - ocupa uma posicdo em um grupo profissional - o de
escritores - e procura atender as expectativas de um publico - o de leitores. Nesta triade
dindmica e organica de constituicdo do Sistema Literario, o autor é o termo inicial desse

sistema vivo de obras, que agem umas sobre as outras e sobre os leitores..

Resta-nos, neste momento, refletir sobre a seguinte indagacéo, proposta por
Candido (2006): “qual é a influéncia entre a obra e o leitor?; como se condicionam
mutuamente; que relagdes humanas pressupdem ou motivam?” (Candido, 2006, p. 83).

Para buscar respostas a estas questdes, passemos agora a reflexdes sobre o leitor.

2.3 LEITOR

Para Candido (2006, p. 46), € o leitor que “da sentido a obra, e sem ele o autor
nao se realiza, pois ele € de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto
criador [...] o publico é fator de ligagao entre o autor e a sua propria obra” Assim, cabe
ao leitor decidir o destino de uma obra, quando ela se torna objeto de seu interesse e
atencao (Candido, 2006).

Por outro lado, reciprocamente, a obra produz um efeito pratico nos leitores,
“‘modificando sua conduta e concepc¢ao do mundo, ou reforcando neles o sentimento
dos valores sociais. I1sso decorre da propria natureza da obra e independe do grau de
consciéncia que possam ter [...] os artistas e os receptores de arte” (Candido, 2006, p.
30). A obra produz, assim, efeitos sociais sobre os leitores, como por exemplo, a prépria
diferenciagdo entre o artista e o publico, muito embora o autor sempre tenha em mente

um publico a quem queira criar.

Assim, a tendéncia a introjetar as normas sociais ocorre em todos 0s elementos
da triade do Sistema Literario, mostrando como os fatores sociais atuam concretamente
na Literatura (Candido, 2006), na medida em que esta faz parte de um sistema simbdlico
de comunicagédo inter-humana, que como tal, pressupde a indissociabilidade e o jogo

permanente de seus elementos, numa série interativa: o puablico, ao mesmo tempo, da
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sentido e realidade a obra, assim como realizagcdo ao autor; a obra vincula o autor ao
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leitor ou, no caso desta pesquisa, 0 conto A Cacada (1965), de Lygia, vinculando a
pesquisadora a autora e, por fim, a autora constitui também um vinculo entre a obra

criada por ela e a leitora, sua receptora.

Assim, a Literatura depende da interacdo destas trés partes e, em se tratando
do leitor, foco desta secao, dele depende o escritor, que necessita da aceitacdo de sua
obra, ao mesmo tempo que recebe ressonancias das reag¢des do publico. (Candido,
2006).

Parece que a resposta as questdes inicialmente apresentadas por Candido
(2006) a critica literaria, em relacéo as influéncias entre a obra e o leitor, a forma como
se condicionam mutuamente e as relacdes humanas que pressupfem ou motivam
(Candido, 2006, p. 83), foram — de certa forma — evidenciadas pela série interativa da
triade. Todavia, o desafio agora é mostrar como isso se configura na analise do conto

A Cacada (1965), apresentada a seguir.

3. A CACADA

Candido (2017) propbe trés etapas para o estudo de uma obra literaria:
comentério, andlise e interpretacédo. Todas as trés etapas de estudo da obra partem da
realidade concreta e autbnoma do texto literario, contudo as duas primeiras consistem,
respectivamente, no “esclarecimento objetivo dos elementos necessarios ao
entendimento adequado” do texto (Candido, 2006, p. 23) e no “levantamento analitico
de elementos [...] que tem como resultado uma decomposicéo [...], chegando ao
pormenor das ultimas minucias” (Candido, 2006, p. 29), ou seja, a construgéo do sentido
da obra. J& a interpretacé@o configura-se como uma etapa mais integradora, que visa a
apreensdo da estrutura da obra no seu conjunto e os significados que podem ser ligados

a ela, ou seja, a compreensao do conteido humano do texto, “da mensagem por meio
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da qual um escritor se exprime, exprimindo uma visdo de mundo e do homem?” (Candido,

2006, p. 27).

SN 217%-80625>

Para fins deste estudo, € apresentada neste momento uma releitura do conto A
Cacada (1965), resultado do momento de analise do significado do texto
(interpretagdo). A Cagada € um conto no qual um homem anénimo fixa sua atencdo em
uma tapecaria exposta numa loja de antiguidades. Atraido pelo artefato antigo, o homem
passa a frequentar a loja diariamente, dominado por uma misteriosa identificacdo com
a cena representada na tapecaria: uma cacada. O homem, entdo, comeca a interpelar-
se sobre sua familiaridade com a peca, tentando buscar na memoria lembrancgas que
pudessem solucionar o mistério. Finalmente, se recorda: fizera parte daquela cacada,
mas nao sabia de que maneira: como um espectador casual ou um dos cacadores da
cena? O de arco retesado ou o de contorno esmaecido? Um personagem da cena ou o0
pintor que fez o quadro? Caga ou cagador? E assim, o homem parece entrar na
tapecaria, suor escorrendo pelo rosto, sangue vertendo o labio gretado e, finalmente,

ele cai, gemendo de dor e com as maos apertando o coragao.

3.1 ALEGORIA DO TEMPO

A Cacada foi publicada originalmente em 1965, no livro de contos O jardim
selvagem. A especialidade literaria de Lygia é o conto, producéo tipica da modernidade
devido a sua extensdo reduzida, que condiz com o tempo escasso e com 0 ritmo
acelerado da vida de hoje. Este parece ser, nesta interpretacdo sugerida do conto, o

elemento de sua amarracéo: o tempo.

A temética do tempo perpassa toda a obra de Lygia, especialmente ao trazer
para suas tramas personagens velhos e, junto a eles, a iminéncia da morte. Também
compdem semanticamente o cenario de escassez de tempo, temas como a meméria e

a sanidade mental, elementos fulcrais da vida humana.

Em A Cacada (1965), tudo é velho, a loja de antiguidades e seus objetos em
decadéncia, a velha - funcionaria da loja — a tapecaria e 0 homem. A denominacao do
protagonista do conto — 0 homem - parece ser um engodo do narrador para nao revelar

0 verdadeiro mistério que aflige o personagem: a dificuldade de lidar com os efeitos
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inevitaveis do tempo, como a insénia e os lapsos de memaria. Na interpretacdo sugerida
do conto, o homem, depois de sair da loja de antiguidades e retornar para casa, atira-
se na cama. E de |4, ao que parece, ndo sai mais, até o desfecho da histéria. A insénia
gue o acomete parece mexer com a sua lucidez, e por extensdo, com a do leitor. Ele
acorda com um grito na madrugada e, em seguida, se vé na loja de antiguidades, o que
leva a crer que ele adormecera de novo. A palavra madrugada d& pistas ao leitor do
pesadelo do homem: “Em redor, tudo parado. Estatico. No siléncio da madrugada, nem

o piar de um passaro, nem o farfalhar de uma folha”. Um engodo.

Ainda sobre a tematica do tempo e suas decorréncias, sabe-se que Lygia
escreveu A Cacada em meados da década de 1960, quando tinha 42 anos de idade, o
gue para a época, ja era considerada uma idade avancada, como revela o protagonista
de A sauna (1977): “Entdo uma feminista assim fanéatica ndo vai assumir a velhice
feminina? N&o vai declarar seus cinquenta anos?”. (Telles, 2018, p. 181). Talvez fosse
natural que a autora pensasse sobre a passagem do tempo e o envelhecimento, pois
ela sempre dizia que queria ser eterna, revelando o medo do esquecimento na propria
escrita. Esta década, por sinal, foi a de sua maior producdo literaria, como se estivesse

numa corrida contra o tempo!

Também a economia do conto, a forma, apresenta uma técnica narrativa restrita,
reduzindo os elementos da obra a dois personagens (0 homem e a velha), dois
ambientes (a loja de antiguidades e a casa do homem) e um narrador que exerce duplo
angulo de observacdo - a0 mesmo tempo interno e externo aos acontecimentos da
histéria. Também o tempo da narrativa é breve — dois ou trés dias, ao que parece. E a
tapecaria, peca-chave da trama, envelhecida pelo tempo, revela a cena de uma cacada,
com dois cacadores e uma caca. Poucos elementos, mas suficientes para a criagcdo de
uma atmosfera insélita, densa e cheia de mistérios. Lygia, assim como Machado e, mais

longe no tempo, Poe, é uma criadora de atmosfera, ingrediente essencial do insdlito.

A Cacada (1965), em termos de filiagdo, sugere uma atitude romantica, com face
de modernidade, ao trazer a tona 0s mistérios que englobam os paradoxos da existéncia
humana, a vertigem da ruina, o gosto da morte e a negatividade, numa atmosfera de
impreciséo, reforcada pelos personagens e época imprecisos, Como ocorre nos contos

populares. Todos esses tracos estilisticos de Lygia, acrescidos dos finais em aberto,
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corroboram para a criagdo e manutencdo do mistério e da hesitagcéo até o desfecho da
historia.

Também o nacionalismo, tipico do Romantismo, parece encontrar eco na voz de
Lygia, no continuum do Sistema Literario; a presenca da cultura urbana contemporanea,
especialmente nas representacdes multifacetadas da capital paulista e seu ritmo de vida
acelerado, as coisas locais, a irracionalidade, a contemplacéo do eu, a presenca da
natureza nos jardins e bosques, a religiosidade, o pessimismo, o vicio, o valor atribuido
as miudezas do cotidiano, os desvios sexuais e morais presentes no comportamento
humano, as contradicbes da vida e a morte: tudo isso constitui o temario da Literatura
influenciado pela estética romantica, que encontra ressonancia na obra da artista.
Também o Romantismo ressoa na forma de expressédo lygiana, com o mondlogo, a
manifestacao livre do angulo pessoal, a oratéria da prosa e a técnica eminentemente
aberta propria do romance - género romantico por exceléncia - que se apresenta nos

contos da autora, renovados pelo estilo Unico de escrever.

Voltando ao pano de fundo ou ao elemento de amarracdo do conto A Cacada
(1965), este parece ser a passagem inevitavel do tempo, metaforizada na figura da caca,
gue compbe a cena da cacada estampada na tapecaria. O cacador em primeiro plano -
poderoso, absoluto — parece simbolizar a juventude, com seus musculos tensos e a
barba violenta como um bolo de serpentes. Ele lembra um deus, “um jovem com dentes,
musculos e sexo, perfeito como um deus” (Telles, 2018, p. 227); a barba violenta como
um bolo de serpentes simbolizando uma afronta a cacga, ao tempo, que ndo lhe causa
medo algum, pois ele é jovem, e como tal hdo teme o0 tempo, ao contrario, persegue-o.
O primeiro cacador poderia mesmo remeter a Perseu, filho de Jupiter e Dénae, que
combateu a Medusa — monstro terrivel cujos cabelos de serpente tinham o poder de
transformar em pedra qualquer ser vivo que a fitasse. Ela foi decapitada por Perseu,
gue ofereceu sua cabecga a Minerva, deusa da sabedoria, trazendo-a presa em seu
escudo (Bulfinch, 2001). Aqui as serpentes aparecem na barba do cagador, que tenta

alvejar a caga, petrificando o tempo e permanecendo eternamente jovem.

J& o segundo cacgador, sem face, a espreita entre as arvores do bosque, uma
vaga silhueta com o rosto reduzido a um esmaecido contorno, parece ser uma projecao
do jovem cacador no tempo: uma sombra disforme pelo envelhecimento, sem juventude,

sem vico. S6 esquecimento. “envelhecer é ficar fora de foco: os tragos vao ficando
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imprecisos e o contorno do rosto acaba por se decompor como um pedaco de péo a se

dissolver na agua” (Telles, 2018, p. 68). Assim é o homem. Envelhecido. E por isso caca

e homem parecem trocar de lugar, eventualmente, na cacada. E o tempo que agora

caca o homem, prestes a morrer. “Era o cacador? Ou a caca? Nao importava, néo

importava, sabia apenas que tinha que prosseguir correndo sem parar por entre as

arvores, cagando ou sendo cagado. Ou sendo cagado?”. (Telles, 1998, p. 28).

Quando se é jovem, persegue-se 0 tempo (a cacga), numa cacada frenética
guiada pela vontade de crescer, de conquistar a liberdade e a independéncia e
desbravar a vida, que no conto parece simbolizada pelo bosque verde e vivo. Todavia,
com o passar dos anos, o tempo parece ndo representar nem um desafio, nem um
perigo, escondido na touceira, indiferente, a espreita. Mas eventualmente, os efeitos do
tempo comegam a aparecer, e “a touceira na qual a caga estava escondida” comecga a
revelar “as mesmas manchas [..] que tanto podiam fazer parte do desenho como ser
simples efeito do tempo devorando o pano” (Telles, 1998, p. 24-25) e, entdo, a cacada
recomeca, invertida: € o tempo (a caga) que passa a correr atras do homem, apontando-
Ihe a flecha, ndo havendo modos de se escapar. E entdo, do envelhecimento vem a

velhice, depois a morte, que atinge a humanidade como uma flechada no peito.

A velha de A Cacada parece exercer um papel contraditério na trama. Em
oposicao ao que acontece com o homem, os efeitos do tempo parecem afeta-la apenas
externamente, na aparéncia, e por isso o narrador a chama de velha. Contudo, ela ndo
sofre dos mesmos dilemas psicoldgicos que o homem, em decorréncia do tempo, como

a falta de memdria e lucidez. Ela enxerga as coisas com clareza, apesar dos oculos.

Como uma personagem secundaria na historia, a velha parece ser um elemento
de importante tensdo na narrativa, gerando uma ironia dilacerante ao trazer para a trama
a serenidade, a maturidade e o equilibrio como resultados do processo de
envelhecimento que tanto atormenta o homem, vivendo o que parece ser a sua melhor
idade. Mesmo em idade avangada, a velha continua a exercer fungdes socioculturais
consideradas relevantes na nossa sociedade, como o trabalho, no qual a sua condig&o
parece em nada influir ou apresentar-se como um problema, ao contrario, € uma
consequéncia natural da vida. A mulher enxerga a vida como ela é, assim como vé a
tapecaria - sem ilusGes. A velhice faz parte de seu cotidiano. E ainda guarda boa

memoria, como quando se lembra da chegada da tapecaria para a loja de antiguidades.
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Trazendo brevemente a situagéo da velha para os tempos atuais, no Brasil, 0s
idosos representam uma fatia significativa da populacao, que em sua maioria - devido a
desigualdade de renda que impera no pais, ndo consegue viver da propria
aposentadoria e precisa retornar ao mercado de trabalho para garantir o seu sustento.
Lygia, embora de uma classe social mais favorecida, viveu essa situa¢ao: aposentou-

se como funcionaria publica e continuou trabalhando como escritora.

O homem, ao contrario, parece representar um espaco de transi¢cdo entre a
maturidade adulta e a velhice, entre a lembranca e 0 esquecimento, como a tapecaria
parece representar ora o presente, ora o passado, dai a possivel identificacao entre os
dois. Ele ndo é mais jovem, mas também nédo é velho — encontra-se em processo de
envelhecimento, e com ele surge 0 medo da morte, da loucura, da soliddo, do
esquecimento, da insénia. O homem parece perdido no tempo, perambulando pela
cidade vestido em seu terno, como se desejasse voltar no tempo, sem saber para onde
ir. O antiquario parece, entdo, lhe trazer certo conforto, sentimento evocado pela
nostalgia do passado que, mesmo disforme, amputado pelo tempo, se faz presente

naquele espaco que o afeta sensorialmente.

A alternéncia entre os tempos pretéritos marca, no nivel linguistico, o que o
tempo marca no social: a tensdo entre a continuidade do tempo, com o uso do
imperfeito, e a finitude do tempo, expressa pelo uso do perfeito ou ainda: a tensdo entre
um tempo coletivo e um tempo individual. Também o0 jogo entre artigos definidos e
indefinidos corrobora com o carater antitético da narrativa: aqueles remetem ao
passado, ao reconhecimento daquilo que foi vivido e que se encontra guardado na
memoaria, preso aos objetos; estes remetem ao esquecimento, as perdas provocadas
pelo tempo: mesmo as recordagbes guardadas na memoria em algum momento se
tornardo vagas silhuetas, como o segundo cagador, perdido no passado desgastado

pelo tempo e pela velhice.

A Cacada (1965) é, portanto, um enunciado exemplar, ao representar o lugar-
comum da experiéncia da vida, que atravessa toda a humanidade, desde que o mundo
€ mundo: a passagem do tempo e o inevitavel processo de envelhecimento da vida. Ou,
nas palavras de Candido (2015, p. 208), “um chavao dos textos romanticos

melodramaticos: a mao do Destino”.
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Na obra “o lugar-comum sufoca a mensagem individual e a absorve no coletivo”,
explica Candido (2015, p. 106), pois a sua férmula reordena a realidade do mundo para
dar nascimento a outro mundo. Na cacada da vida, ora cagamos, ora somos cacados.
O homem pode ser cada um de nés, seres humanos, e o cagador imponente faz alusdo
a Chronos, tempo césmico, que pode ser medido, pois é ciclico por esséncia. Ja o
antiquério faz alusdo a um tempo subjetivo, Kairés, demarcado a partir das vivéncias de

cada um, uma referéncia a memdria, que acaba desgastada pelo tempo.

4. CONSIDERACOES FINAIS

7

Para Lajolo (2000), ndo € de hoje que os livros escolares exercem um papel
importante no ensino da Lingua Portuguesa, tirando “dos ombros dos professores a
tarefa de preparar aulas” (Lajolo, 2000, p.15). Ela acrescenta:

O que ha, entdo, para o professor, € um script de autoria alheia, para
cuja composicdo ele ndo foi chamado: leitura jogralizada, testes de
mdltipla escolha, perguntas abertas ou semiabertas, reescritura de
textos, resumos comentados sédo alguns dos nimeros mais atuais do
espetaculo que, ao longo do territério nacional, mestres, menos ou

mais treinados, estrelam para plateias as vezes desatentas, as vezes
rebeldes, quase sempre desinteressadas [...].

E nesta direcdo que procurei desenvolver este estudo, discutindo o ensino da
leitura literaria na escola, mais especificamente, o problema da qualidade do ensino, o
gue requer pensar o trabalho do professor e as atividades de leitura dos manuais
didaticos. Quando se coloca o texto como centro das praticas de ensino de Lingua
Portuguesa, tanto nos documentos curriculares, como nos livros escolares, coloca-se
também o texto literario, porém ele corre o risco de acabar se diluindo “no conceito vago
de texto ou de discurso” (Zilberman, 2010, p. 195). Assim, as atividades de
compreensao de textos, presentes nos manuais didaticos de Lingua Portuguesa, pouco
ou nada diferenciam o ensino da leitura literaria do ensino da leitura de textos de outra

natureza, desconsiderando o fato de que “uma obra literaria € um objeto muito

especifico” (Lajolo, 2018, p. 25), isto €, a Literatura configura-se como um Sistema.

Em consequéncia disso, como o professor tem no livro escolar o seu maior

aliado, pouco considera o carater social da Literatura, tendo como foco a superficie dos

Caminhos em Linguistica Aplicada Taubaté, SP v.30 n.5 p. 29-51 2° sem. 2024

(48]



VZ ’ —
Caminhos
¥ r,sm-uuza

textos e os aspectos linguisticos de sua construcao. Diante do exposto, é possivel
afirmar a importancia do conhecimento de teorias da Literatura para a pratica docente.

Lajolo (2000, p. 11) ja apontava um caminho para as praticas de ensino da leitura
literaria na escola: “O que fazer com ou do texto literario em sala de aula funda-se, ou
devia fundar-se, em uma concepcao de Literatura muitas vezes deixada de lado em
discussbes pedagogicas”. Eis que, entdo, seguindo o caminho apontado pela
professora, procurei — neste estudo - propor para o ensino da leitura literaria um
embasamento na teoria do Sistema Literdrio de Antonio Candido, de modo a

fundamentar a elaboracéo de atividades significativas na escola.

Enfim, é preciso ressignificar o ensino da leitura literaria da escola, resgatar o
papel humanizador da Literatura, bem como a sua presenca na vida das pessoas como
um direito, e isso perpassa pelas praticas de ensino e pela abordagem do texto literario
como parte de um Sistema, o que requer, além de uma ampliacdo do conhecimento

tedrico do professor, a sua recolocagéo no lugar de mestre.

Muito embora as atividades de leitura literaria nos manuais didaticos tenham
avancado bastante em qualidade ao longo dos anos, elas ndo dao conta de abordar o
carater social da Literatura. Desse modo, o professor precisa, antes de tudo, gostar de
Literatura; em consequéncia ou decorréncia disso, ler Literatura; e ao ler Literatura,
reconhecer o seu papel humanizador, a sua face de construto, de objeto produzido pelo
trabalho humano” (Pilati, 2018, p. 222). Humanizado pela experiéncia transformadora
da Literatura, o professor quer humanizar, deixar esse legado aos alunos e, por isso, vai
buscar teorias que, ao mesmo tempo, sejam capazes de explicar a relativa autonomia
da construcdo literaria, que pela criatividade de um autor, reformula elementos da
realidade e transforma-0os num mundo interno, estético, totalmente novo, mas que nao
perde a sua relagdo com o mundo exterior. E porque quer entender tudo isso, 0
professor passa a questionar as atividades de leitura literaria do manual didatico e,
conforme vai se aprofundando nos conhecimentos literarios, recupera o seu lugar de
mestre, tornando-se ele préprio um critico empenhado, que face ao texto, elabora suas
atividades e reformula as propostas dos manuais didaticos de modo a levar os alunos a

esta experiéncia com a Literatura, papel essencial da escola.
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Quanto ao lugar do mestre. Candido tinha um método, mas antes disso, ele tinha
a experiéncia da Literatura, desde a mais tenra infancia. Esta experiéncia, para muitos
alunos, acontece na escola. Ao deparar-me com a obra de Antonio Candido, empenhei-
me em buscar esse lugar de mestre, e com ele recolocar, na minha pratica docente, o
trabalho com a Literatura literaria na escola, fundamental para a constituicdo do leitor,
que na individualidade de sua vida, vai entrelagando o “significado pessoal de suas
leituras com os varios significados que, ao longo da histéria de um texto, este foi
acumulando. Cada leitor tem a historia de suas leituras, cada texto, a histéria das suas”.
(Lajolo, 2000, p. 106).

Ao me propor a analisar o conto de Lygia, busquei 0 conhecimento de uma teoria
gue pudesse me ajudar a compreender melhor o papel da Literatura, o seu lugar no
mundo. E com o conhecimento da teoria do Sistema Literario ndo s6 a minha visao

sobre a Literatura foi reconfigurada, mas também a minha docéncia.

Na analise do conto A Cacada pude, pela primeira vez, ler infatigavelmente o
texto, buscando suas oscilacbes de sentido, suas contradicdes e significados. I1sso so
foi possivel pelo conhecimento da teoria do Sistema Literario. que Candido sugere é
uma concepcao totalizadora da obra, que considere as relacdes entre Literatura e
sociedade, entre os fatores externos e internos, entre forma e conteddo, num movimento
dialético que considera o contexto cultural e social na qual a obra se insere, isto €, a

relacdo da obra com o mundo.
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